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Pismo promujace twdrczos¢ ucznidow
XXI Liceum Ogélnoksztatcacego
im. Hugona Kottataja

Wszystko zaczyna sie od scenariusza
Magdalena Sutowska

Niedzielne, jesienne przedpotudnie. Ttumy ludzi przed wejsciem do Och-
-Teatru. O dwunastej rozpocznie sie kolejny warsztat z cyklu poswieconego
najwybitniejszym twdrcom kultury polskiej. Rewelacyjni goscie poprzednich
warsztatow — profesorowie: Henryk I. Rogacki i Andrzej tapicki sprwili, ze
tym razem ttum jest jeszcze liczniejszy.

Dzi$ — tematyka filmowa. Szczesliwey, ktorym udato sie zdobyc bilety,
wchodzg zadowoleni na sale. Sporo ludzi czeka jeszcze w dtugiej kolejce po
jednorazowe wejsciowki. Nie gwarantuja one miejsc siedzacych, ale po twa-
rzach wida¢, ze to dla oczekujacych zaden problem. Najwazniejsza jest rados¢
udziatu w kolejnym spotkaniu zorganizowanym przez Krystyne Jande i Marie
Seweryn. Na sali widac¢ liczng grupe mtodych ludzi. Szokujace dla niektérych
moze okazac sie to, ze nie przyszli tu pod przymusem nauczyciela, czy rodzica.
Chca po prostu swietowaé w niedziele u boku wybitnych polskich artystow.

Niestety, ludziom, ktérzy uczestniczyli tydzien wczesniej w warsztacie po-
Swieconemu Leonowi Schillerowi, ten raczej nie przypadt do gustu. Catos¢
prowadzit Michat Chacinski — znany krytyk filmowy. Jako gosci zaproszono
Roberta Glinskiego — rezysera, scenarzyste, rektora todzkiej Szkoty Filmowej,
zdobywce licznych nagréd za wybitne osiagniecia artystyczne oraz Cezarego
Harasimowicza — znanego scenarzyste, laureata licznych festiwali.

Prowadzacy, juz na samym poczatku starat sie dotrze¢ do stuchaczy, uzywa-
jac jezyka potocznego, petnego licznych kolokwializméw, co szybko podchwycili
pozostali panowie. Zdarzaty sie nawet wulgaryzmy, ktére pewnie zdaniem go-
Sci, miaty uradowad przybyta mtodziez. Jednak widownia ich zaskoczyta. Co
prawda, po wygtoszeniu przez gosci wypowiedzi, w ktérych dominowaty stowa
niecenzuralne, wsrdd odbiorcéw pojawity sie pojedyncze wybuchy s$miechu,
jednak zdecydowana wiekszos¢ stuchaczy nie zaakceptowata poziomu kultu-
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ry jezykowej prowadzgcych. Szybko wzieli to pod uwage Chacinski i Glinski.
Harasimowicz pozostat gtuchy na reakcje sali.

Tres¢ spotkania okazata sie rownie zaskakujaca jak forma jezykowa. Goscie
szybko rozwiali wyobrazenia, ze scenariusz filmowy to efekt lat pracy, po-
prawek, gtebokiego studiowania rzeczywistosci — oczekiwanego w przypadku
tekstu kultury, jakim jest film, ktéry zdominowat przeciez wszystkie inne formy
kontaktu ze sztuka. Co oznacza, ze cigzy na nim szczegdlna odpowiedzialnosé.

Whbrew tytutowi warsztatow — ,Wszystko zaczyna sie od scenariusza” —
dowiedzieliSmy sie, ze tak naprawde scenariusz i jego autor nie sa az tak waz-
ni. Gtownymi twoércami filmu sq rezyser, operator, montazysta, a juz w szcze-
golnosci — aktor. Robert Glinski opisat szczegéty pracy nad jedng ze scen
filmu pt. ,Czes¢, Tereska!”, ktory przysporzyt mu licznych nagréd za wybitne
osiggniecia w dziedzinie rezyserii. Zdumiona widownia dowiedziata sie, ze
w scenie na cmentarzu, ktéra miata pokazac sens zycia i $mierci — wywotujgcej
wstrzasajace wrazenie na widzach — dziewczynka grajgca tytutowa role mu-
siata improwizowac. Scenariusz okazat sie ,sztuczny”. A zatem to temu dziecku
zawdzieczamy porazajacy efekt artystyczny. Czy moze mamy nadal zachwyca¢
sie kunsztem rezysera, ktory stworzyt jakze prawdziwg scene? Jak? Oddajac
inicjatywe tworcza dziewczynce, ktéra w prawdziwym zyciu prywatnym zostata
ogromnie skrzywdzona, a scena odstonita jej najbardziej intymne, rzeczywiste
watpliwosci.

Trudno byto nie pomysle¢, znajac pozniejsze tragiczne losy odtworczyni roli
Tereski, ze Glinski naduzyt swoich praw jako rezyser i humanista. Zdumiona
widownia nie mogta sie jednak dopatrze¢ nawet cienia autorefleksji u nadal
dumnego z ,wtasnego” osiagniecia artysty.

Petni wspdtczucia dla samotnosci tego dziecka na planie filmowym pomy-
Slelismy, ze zamiast uczestniczy¢ w tym zdumiewajgcym projekcie — bo o sztuce
w tym przypadku, méwic jest trudno — dziewczynka powinna pracowac nad
swoimi przezyciami pod opieka psychologa lub terapeuty.

Kolejny szok, ktéry moglisSmy przezyé¢, wywotata relacja Cezarego Hara-
simowicza. Opowiadat miedzy innymi o rozmowie, ktéra przeprowadzit nad
brzegiem morza z rezyserem przysztego filmu, o ktérym juz dzi§ mowi sie po-
dobno w Europie, Ze bedzie to dzieto wybitne. Scenarzysta przyznat, ze nie
byt zachwycony swoim scenariuszem, dopdoki — jak sam stwierdzit — przez
przypadek — nie wpadt na genialny pomyst — zmiany ptci gtéwnego bohatera.
Ksiedza zastapiono siostrg zakonna. To pozwolito na stworzenie pasjonujaceqo,
wg Harasimowicza, watku erotycznego pomiedzy gtdwna bohaterka, a peere-
lowskim ubekiem, ktdry ja bedzie przestuchiwat i namawiat do wspétpracy ze
skompromitowanym moralnie systemem. Nic w tej wypowiedzi nie wskazywato
na jakiekolwiek watpliwosci moralne autora.

Panowie postanowili rowniez z wyjasni¢, jak zbudowany jest scenariusz
filmowy. Otéz dowiedzielismy sie, ze wszystko — eureka! — podobne jest
do wypracowania, ktdre pisze uczen w podstawowce. Dobry skrypt sktada sie
ze wstepu, rozwiniecia i zakonczenia! Robert Glinski starat sie, co prawda,
pokaza¢ — rozwijajac wreszcie wiedze, po ktdérag przyszliSmy na warsztaty —
ze scenariusz zamiast na trzy, mozna podzieli¢ na osiem czesci. Jednak przy
ich wymienianiu ,zqubit” gdzies jedna i nie mogac sobie przypomnie¢, poprze-
stat na siedmiu. Jak wida¢ podejscie panéw do stuchaczy mogto zdumiewad
kompetencja.

Po péttoragodzinnym wyktadzie prowadzacy spuentowat spotkanie wezwa-
niem do stuchaczy, by is¢ i pisa¢, bo ,to kazdy moze”. A mysmy wyszli z prze-
konaniem, Zze jednak nie! Stuchajac zaproszonych — bardzo zadowolonych
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z siebie gosci — mielismy nieodparte wrazenie, ze chyba jeszcze nie zrozu-
mieli, iz nie kazdego mozemy uzna¢ za godnego szacunku artyste. Gdyby to
do nich dotarto, musieliby chyba przesta¢ ,bawi¢ sie w sztuke”!

Nie wiemy, czy o taki efekt spotkania zaproszonym filmowcom chodzito,
ale stwierdzamy z catym przekonaniem — dziekujac za inicjatywe podziwianym
przez nas artystkom — Paniom Krystynie Jandzie i Marii Seweryn, ze po raz
kolejny nie byto to zmarnowane przedpotudnie.

Hedonizm — maska rozpaczy czyli czy

warto z wtasnego zycia robic¢ kabaret?
Dominika Wtodarczyk

W Zyciu kazdego z nas pojawia sie doswiadczenie zaktadania maski. W ten
spos6b decydujemy o formie naszego kontaktu ze swiatem. Kontrolujemy to, co
wie o nas otoczenie. W jezyku polskim mamy nawet powiedzenie potwierdza-
jace powszechnos¢ takiej postawy: ,robi¢ dobra mine do ztej gry”. Czesto wiec
to, co pokazujemy, jest zupetnie odmienne od aktualnego stanu wewnetrznego.
Usmiechamy sie, zeby nie prowokowad pytania: ,Co sie stato?”. Lub przeciwnie.
Demonstracyjnie okazujemy smutek, aby wzbudzi¢ zainteresowanie i wspot-
czucie. Maska ma chwilowo pomagad. Chroni¢ nas, dopoki nie uporzadkujemy
wtasnych emociji i relacji z innymi. Ale czesto skutek dtugofalowy takiej posta-
wy okazuje sie by¢ odmienny od oczekiwanego. Otoczenie uznaje, ze jesli ktos
jest stale radosny, to nie ma zadnych probleméw. Tymczasem w zyciu kogos
obok nas moze sie toczyc¢ dramat.

W tekstach kultury réznych epok znajdziemy motyw maski. Niektdre z za-
prezentowanych postaw s blizsze doswiadczeniom naszego pokolenia niz mo-
gtoby sie wydawad. W filmie Boba Fosse’'a Kabaret (USA 1972) poznajemy
Sally Bowles. To mtoda Amerykanka, ktdra przyjechata do Berlina w 1930
roku, by zosta¢ gwiazda niemieckiego kina. Na razie jest szansonistkg w pod-
rzednym, berlinskim kabarecie. Ale — jak twierdzi — to tylko etap przejsciowy
w drodze do stawy. Niezbedny, by zawrzeé prowadzace na szczyt znajomosci.
Sally robi wrazenie osoby zdecydowanej, pewnej siebie. Latwo nawiazuje kon-
takty, jest $miata, przebojowa. Kazdemu przypadkowo poznanemu mezczyznie
bardzo duzo méwi o sobie. | to nie tylko o planach na przysztos¢ czy zaintereso-
waniach, ale takze o intymnych kontaktach z innymi mezczyznami. Wystepujac
w kabarecie, nie wstydzi sie pokazywad publicznosci w skapym, odstaniajg-
cym ciato, ubraniu. Na te wszystkie jej zachowania rezyser kaze nam jednak
spojrzed jako na pierwsze przejawy wewnetrznej niepewnosci i braku szacunku
dziewczyny do samej siebie.

Wulgarnie umalowana Sally pali jednego papierosa za drugim. Pije takze
duzo alkoholu. Twierdzi, ze w zyciu liczy sie dla niej jedynie chwilowa przyjem-
nos¢. Gdy tylko znajdzie kolejnego ,sponsora” zajada sie kawiorem, a szampan
musi byc¢ najdrozszy. Cho¢, gdy Sally pije, od razu wida¢, ze smakowanie wyjat-
kowego bukietu kosztownego wina, to nie jest jej cel. Wtasciciel luksusowego
auta, ktory kupi jej nowy kapelusz czy sukienke, moze by¢ pewny, ze Sally
pojdzie z nim ,na cato$¢”. Po wystepie do rana w kabarecie zabawia gosci.
Jest dusza towarzystwa. Wciaz stychad jej $miech.

Nikomu z otaczajacych jg mezczyzn nie przysztoby na mysl, ze Sally w chwi-
le potem moze leze¢ w swoim pokoju i rozpaczliwie szlochaé. Zaden z jej
licznych kochankéw prawdopodobnie nie wyobraza sobie, ze pod maska tej
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powszechnie pozadanej ,femme fatale” ukrywa sie smutna, przerazona zyciem
i ludzmi dziewczyna. Fosse pokazuje mtodg kobiete, ktéra tak zagubita sie
w tej grze, ze szybko zmienia wtasne zycie w tandetny kabaret. Nie zdaje sobie
sprawy z tego, ze traktuje samg siebie jak przedmiot. A tatwos¢ nawigzywania
kontaktow nie jest aktem odwagi, lecz rozpaczy i desperacji. Kolejne zwiazki
zrywane sg przez mezczyzn coraz szybciej. A kariera gwiazdy filmowej, dla
ktérej Sally gotowa jest na wszystko, oddala sie takze coraz szybciej z kazdym
z nich.

Twérey filmu pt. ,Kabaret” pokazuja, ze hedonizm Sally wynika z jej bez-
radnosci i bezmyslnosci. Jest jedynym sposobem zycia, ktéry dziewczyna zna
z ekranu filmowego i bezkrytycznie nasladuje. Sadzi, ze w prawdziwym zyciu
— jak w kinie — zyska tak uznanie ze strony otoczenia. Na jej nieszczescie,
rownie zatosni bywalcy kabaretu nie stanowig dla niej alternatywy. Kiedy
Sally Spiewa piosenke o osobistej i gtebokiej tresci (,Maybe this time”), jej
publicznos¢ stanowia trzy znudzone osoby.

Sally zyje z dnia na dzien, nasladujgc wzorce z tygodnikéw ilustrowanych
i filméw. Chwali sie, ze po prostu ma instynkt. Ale wszystkie epizody z mez-
czyznami Swiadcza o czym$ wrecz przeciwnym. Nie potrafi sie obroni¢ przed
nikim. Nie ma tez zadnego punktu odniesienia w postaci religii, czy hierarchii
wartosci, ktore chroni¢ moga przed szalenstwami epoki. Jej przeciwienstwem
jest inna bohaterka filmu — Natalia Landauer. Mtoda Zydéwka potrafi zachowa¢
godnos¢ i szacunek do samej siebie, mimo ze fala antysemityzmu w Niemczech
wtasnie gwattownie narasta. W tych trudnych czasach znajduje mitos¢ i za-
ktada rodzine. Jej Slub w obrzadku judaistycznym to jedna z najpiekniejszych
scen w historii kina.

Gdy mtodzi matzonkowie sktadaja sobie przysiege, widzimy twarz Sally.
Maska granej przez nig rozwiaztej i wyuzdanej ,famme fatale” na chwile znika.
Twércy Kabaretu pozwalaja widzowi dostrzec, ze Sally tez pragnie jedynie
prawdziwej mitosci i akceptacji. Nie znalazta ich we wtasnej rodzinie. Ani
u mezczyzn, ktérymi sie otaczata. Kariera filmowa to dla niej ostatecznosé.
Moze wystarczy jej do szczescia aplauz ttuméw? Dlatego chciata zosta¢ gwiaz-
da togo hedonistycznego, materialistycznego otoczenia, ktdre dazyto jedynie
do urozmaicenia w zyciu i zdobywania nowych, nawet najbardziej bylejakich
wrazen. W ostatnich scenach filmu Fosse zapowiada jednak, ze wsrdd takich
ludzi czeka ja tylko samotnosc i pustka.

Czy wiec ,robi¢ dobra mine do ztej gry”? Przy partii pokera — na pewno.

Ale w prawdziwym zyciu lepiej nie przyjmowad postawy, ktérej nie warto
stara¢ sie sprostac.

Wiersze

Marta Chrustowicz

Nieskryt

Najpiekniejszy w nieskrycie tego Swiata
Jest kwiat w paku schowany,

Jest motyl jako poczwarka,

Jest ptak wtulony w swe skrzydta,

Jest cztowiek bez maski.

Nieskryt polega na tym,

Ze dume i uprzedzenie widaé.
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Uczucie jest zawsze widoczne.

Nie ma gdzie ukry¢ frustraciji.
Jaskinia jest zawsze tunelem.

Zamek nie istnieje,

Wiec i klucze sg niepotrzebne.

W nieskrycie istnieje tez ktamstwo,
Odkryte na spodzie kart.

Nikt po nie nie siega,

Bo kolor jego zbyt wsciekty dla oka.
Zas dotyk zbyt ciepty dla dtoni.

I w ktamstwie sie wszystko zamyka,
Bo nieskryt to tez jest ktamstwo,

Bo w swej szczerosci - zbyt nierealne.
Za mato skrycia.

Za duzo nas i naszego.

Za mato mnie i mojego,

Skrytego, ludzkiego podejscia.

Tej Sciany kryjacej wady,

Wiec nieskryt niech w ktamstwie zostanie,
Bo dusza widziana ot tak,

Jest nieciekawa.

Lis¢

Gdybym miata opisacd lisé...

Nie wiem, czy to potrafie.

Lis¢ jesienny jest zdtty, czerwony, wyschniety,
a pod palcem szorstki i kruchy.

Przypomina starca o mocnej lasce.

Dat podtoze, by wyrdst nowy,

na wiosne, zielony.

Idealnie gtadki, silny, wysoko na drzewie.
Beztrosko kotyszacy sie na wietrze.

Beztrosko poddajacy sie szponom ptaka.
Nadszarpniety zeztoci sie na glebie.

| umrze,

Pojednany z nia,

By znéw o Swicie roku wyrést nowy.

Znoéw zielony, zndw beztroski, zndw jakby wolny.
Lis¢ tak nieskomplikowany.

Lis¢ tak prosty.

Lis¢ tak pozornie silny,

A jednak tak po prostu staby.

Obojetnos¢

Przejde obojetnie obok
Matki z dzieckiem na ulicy,
Ktéra prosi o marny grosz.

Przejde obojetnie obok
staruszki z zakupami.
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Nie wzruszy mnie widok jej obcigzonych rak.

Przejde obojetnie obok

Niewidomego z biatg laska.

Co z tego, ze jego pies mnie szturcha,
Proszac o pomoc.

Przejde obojetnie obok

Karta z krétkimi nogami.

Niech sam wchodzi do tramwaiju

i wciska sie w jego zattoczone wnetrze.

Nie zainteresuje mnie to.

Po co mam sie przejmowac cudzym losem?
Dlaczego ma to we mnie wzbudza¢ lito$¢?
Wzbudza pogarde.

Odwiecznos¢ mojej egzystencii,
Na zawsze zmienna mojej niezmiennosci
Jest inna od wszystkich.

Moéwiac te petna sprzecznosci bzdure
Wyrazam niesmak do cudnej poezji.
Zzera mnie zazdros¢

Do wszystkich twércow

| ich namietnych serc.

Ja w swojej obojetnosci - Zatracam sie.

W bezkresie wtasnej zatwardziatosci - Tone.

Obojetnos¢ jest ma natura...

Autobus

Czemu Pan tak na mnie patrzy?

Czemu Pana wzrok wedruje po mojej szyi?
Spoglada Pan...

Znéw zerkal

Lecz milczy...

Teraz to gtebokie, przenikliwe spojrzenie
prosto w moje oczy.

Zrenica panska sie skurczyta,

To pewnie przez ten promien stonca,
ktory wtasnie wpadt,

Otulit najpierw Pana,

Pézniej mojg twarz.

Swoim cieptem wywotat rumieniec.

| zniknat.

Cos go przystonito.

Przechyle lekko gtowe w tamtym kierunku.
Ta Pani spoglada na Pana.

Nie czuje sie Pan skrepowany?

To takie niezreczne.

Ta Pani spoglada na Pana.

Pan zerka na mnie.
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Ja przygladam sie tej Pani.

To takie niezreczne.

Dlaczego Pan ciagle patrzy?

Czy ja mam brudna twarz?

Nie, to tylko zakurzona szyba daje
Taki odcien skory.

Ostatni odcinek mojej trasy.

Pan nie przestaje patrzec.

Postd.

Ostatnia sekunda Pana wzroku.

Pan wysiada?

Nie, Pan zostat.

Usmiechnat sie lekko,

Zamknat na chwile oczy,

Po czym znowu je otworzyt.

Ten btysk szmaragdowego kamienia.
| koniec.

Zakurzona szyba staneta miedzy nami.
| juz nie zatone w zieleni Pana oczu.

Ulica

To wysoki cztowiek,

Chyba cztowiek...

Ma oczy...

Jakie?

Nie widziatam.

Cos$ méwit,

Albo milczat.

Odpowiadat na pytanie,

Albo je zadawat.

Betkotat co$ pod nosem, lub méwit wyraznie.
Miat czarna lub biatg skore.

Jest robotnikiem albo dyrygentem,
Dyrektorem szkoty lub woznym.

Usmiechat sie,

Czy ptakat do poduszki.

Chciat mnie ostrzec...

Lub zmusic.

To juz niewazne.

Minetam go i jest juz za mna.

| tak mija mi wszystko...

Nie zwracam uwagi.

Nie potrafie opisad otaczajacego mnie Swiata...
Bo go nie znam.

Pamie¢ pewnej damy

Czy tatwo jest zapomniec?
“Tak bywa" - powiedziates$ kiedys.
Czy tatwo jest zapomniec?
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“Tak bywa.” - odkurzona mysl ze starej szafy.

Trzeci raz sie nie o$miele.

A méwites, ze zapomne.
Przywotates piekne stowa

| ubrates rozpacz,

W ztoto, purpure i gronostaje.
Trzeci raz sie nie osmiele.
Pamietam twoje ztote rzesy,
Rézane usta,

Otwarte dtonie,

Ramiona, w ktérych krytam sie przedswitem.
Trzeci raz sie nie osmiele.
Zostawites mnie jak szmate!
Jak buty!

Ptaszcz!

Parasol...

Wlates bél, gorycz, rozpacz.
Wuyssates ostatni dech zycia.
Otworzytes te puszke...

Nie dates nawet nadziei...
Nie.

Nietatwo jest zapomnied.
Lecz trzy razy to za duzo.
Dzis$ potoze sie spa¢ sama.
Bez zapachu twego ciata

| bez szeptu twego tchnienia.
Bez dotyku twoich dtoni

| bez blasku oczu z rana.

| tak sama sie obudze.

| tak sama zjem Sniadanie.

| znéw sama wyjde z domu.

| znéw sama bede cierpie¢,
Z wielkim wdziekiem damy wielkiej.

Modlitwa

Aniele mgj...nteskonczonosci.
Na usta pchajg sie podnioste stowa.
Nadziejo ma uskrzydlona.

Zabierz mnie do zrédta, gdzie wszystko ginie.

Powrd¢ mnie do ciebie

Aby nastepnym razem miec site

| wiare.

Boze mg...

O nic nie prosze...

Dates$ mi zbyt wiele,

By btagad dale;j.

Dziekuje

Za kazdy oddech, spojrzenie, stowo, $Smiech.

Mitosci moja...
Ty nie masz prawa gtosu.
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W milczeniu swoich potajemnych ktamstw.
Stul dziob!

| patrz w sufit...

Nie dam ci oglada¢ nieba.

Nie dam ci wyjs¢ z wiezienia mego serca.
Przymknij sie!

| nie méw juz o sobie...

Ty jako jedyna sie pysznisz i chwalisz.
Zaknebluje Cie...jutro,

Bo jeszcze dzis chce ustyszed cos o...
Nim.

Pytanie

Diamentowe oprawki,

Ztota klamka,

Hebanowe ramki,

Weneckie szkto wienczy dzieto.

A to tylko drzwi.

Lwia gtowa na wysokosci moich oczu.
Potyskujace Slepia krwiozerczej bestii
Zwrdcone w moja strone

Przeszywaja na wylot.

Dtort moja musnie zimng klamke.
Schowa sie z powrotem

w otchtanie rekawiczki.

Stopy zwrdcq sie w przeciwng strone
| péjda w innym kierunki.

Do konca dnia bede sie zastanawiac:
,Czy to co byto,

Tam,

Za drzwiami,

Chciato, aby je poznac?”



